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સારાɉશ:  
 અનુઆઘુિનક ગુજરાતી ટȴɉકી વાતાɇઓમાɉ નારીવાદી સાિહāય પોતાના પુરા બળ સાથે માથુ ˁચુɉ કરે છɂ. 
ગુજરાતી લેખકોએ પોતાના મનોવલણો, સમĒયાઓ, ɋતરની વેદનાઓ વગેરેને પુરા સામĂયɇ સાથે ગુજરાતી 
સાિહāયને નવુɉ ˆમ પુરુ પાડયુɉ છɂ. ‘બŇીસ પુતળીની વેદના’, ‘ઈમેજ’, ‘માટીનુɉ ઘર’,‘વડનાવલ’, પાˀનો ટȲકડો, 
ટકી જવુɉ, અછાɉદસ,Ƞપના ટȲકડા,ગઝલ,આāમાના ટȲકડા,ટȴɉકી સમજ, િગત,ગીત, તૂટી ગયો, વગેરેજેવી અનેક 
ગુજરાતી સાિહāયકȵિતઓમાɉ નારીવાદી વલણો એક સાિહȬāયક રચનાને સમૂળગા ઘારણ કરીને નવો જ વળાɉક 
આĆયો છɂ. Řી ďયȫકત છɂ, તેને પોતાના આગવા િવચાર, વલણ, ભાવ Ōિતભાવ હોઇ શકɁ છɂ, તેનો Ēવીકાર 
નારીવાદના મૂળમાɉ છɂ. ગુજરાતી ટȴɉકી વાતાɇઓમાɉ પણ એક નારીના ʽવનની ďયથાઓ, વેદનાઓ, િવચારો અને 
ĸમશ: નારીના ʽવનની બદલાતી જતી ભૂિમકાઓ વગેરેને લઇ અનેક તાŉĐયપૂણɇ કȵિતઓ ગુજરાતી લેખકોએ 
ગુજરાતી સાિહāયને અને સમાજને આપી છɂ. 
ચાવીȠપ શĈદો: પȫરચય,ટȴɉકી વાતાɇઓ,  નારી સɉવેદના,કથા સજɇન,ગુજરાતી સાિહāય 
ŌĒતાવના:  
 Ŏǟાɉડની ઉāપિત Ǒૈત ĒવȠપે થઈ છɂ. રાિŇ-િદવસ, પાપ-પુĀય, સāય-અસāય વગેરેની જેમ ĒŇી-પુરુષ 
પણ Ǒૈત ĒવȠપે જąĊયા છɂ. બીʽ રીતે કહીએ તો ઈǖરે સૃȬđટનુɉ સજɇન ઇવ અને આદમથી શȠ કયુɈ āયારથી નારી 
િવિવધ ĒવȠપે Ōગટતી આવી છɂ. નારી એ માનવ સમાજનુɉ, માનવ સɉસારનુɉ સૌથી મોટȲɉ ɋગ છɂ. છતાɉ ďયȬòત 
તરીકɁ પુરુષનુɉ આિધપāય ભારતીય સɉĒકȵિતમાɉ સવɿપȫર રǡુɉ છɂ. સમયના બદલાવે ઘʸં બધુ બદલાયુɉ છɂ, પુરુષની 
માનિસકતા પણ. પરંતુ આ સɉદભɨ આજે િવચાર કરીએ āયારે નવેસરથી િવચાર કરવો પડɂ તેવો સમય આવી ગયો 
છɂ. ભારતમાɉ ધમɇનુɉ પȫરબળ દરેક ȦેŇમાɉ અને દરેક તબƬɁ Ōભાવક રǡુɉ છɂ. એ ˆતાɉ ભારતીય નારીવાદને 
સમજવા માટɂ વૈિદક કાળથી આજ સુધી ધમɇએ જે ભાગ ભજďયો છɂ તેને નજરɋદાજ કરી શકાય તેમ નથી. 



 
 

હɂતુઓ 
 ગુજરાતી ટȴɉકી વાતાɇઓના સજɇનમાɉ ĒŇી-પુરુષ સમાનતાના óયાલો તપાસવા 
 ગુજરાતી ટȴɉકી વાતાɇઓના સજɇનમાɉ નારી સɉવેદનાને ઓળખવી અને આલેખવી 
 ગુજરાતી ટȴɉકી વાતાɇઓના સજɇનમાɉ આલેખાયેલ નારીવાદને વાચા આપવી 

સાિહāય સિમȦા 

 િનયાઝ પઠાણ (2011) - “साǑह×य अकादेमी, Ǒदãहȣ ɮवारा राçĚȣय पुरçकार से 
सàमाǓनत लेͨखका डॉ.ǒबÛदु भɪट कȧ गुजराती कहानी का अनुवाद बीच दहलȣज़”, 
(સાિહāયસેતુYear-1, Issue 1, Continuous Issue 1, January-February 2011)માɉ સɉશોધકɁ િબɉદુ ભƾના 
સજɇન ના અનુવાદ સાથે તેમાɉ ઉદભવતી નારી સɉવેદના અને નાȫરવાદને પણ ąયાયપૂવɇક આલેખવાનો પુણɇ Ōયāન 
કયɿ છɂ. 

 Ōવીણ દરʽ (2001) –“અખેપાતર (1999) : િબąદુ ભƾની બીʽ નીવડɂલી નવલકથા. અગાઉની 

‘મીરાɉ યાિȧકની ડાયરી’માɉ િવȠપતા વƸે સɼદયɇ શોધતી ĒŇીની મનોસૃȬđટ શĈદાકȵત થઈ હતી તો અહીં ʽવનના 
અનેક ઝɉઝાવાતોને અિતĸમી અŖǌાઓ વƸે Ŗǌા ઉપર આવી િવરમતી એક ĒŇીની વાĒતવમઢી કથા છɂ. એ રીતે 
‘અખેપાતર’ એક ĒŇીની, અȦયપાŇ જેવી એક ĒŇીની, સɉવેદનસૃȬđટને તાકɁ–તાગે છɂ. આ ધરીȠપ પાŇ 
કȽચનબાની આસપાસ જ રચનાનો ફટાટોપ રચાય છɂ. પછી એ કથા એક ĒŇીની રહીને પણ સમĺ સɉસારની બની 
રહɂ છɂ; એમાɉ અનેક પાŇો, પȫરવેશો, ભૂભાગો ઉમેરાતાɉ કȽચનબાનુɉ પાŇ Ōતીકની કȦાએ પહɻચે છɂ.” ગુજરાતી 
િવǖકોશ (https://gujarativishwakosh.org) 
 ગુજરાતી નોüસ (2020)નારીએ અąયાય સામે લડવા પુરુષ સામે નિહ અને તે માટɂ પુનઃ ʤહાગમન 

કરતી નારીને કરુણ ȬĒથિતઓ વડɂ રજુ થતુɉ વલણ બતાďયુɉ છɂ. તો િબɉદુ ભƾની ‘ડાયરી’ અને સરોજ પાઠકની ‘મન 

નામ ે મહાસાગર’  લેરી બયન સબɉધો પર આધાȫરત મનોવેȧાનીક અિભગમની નવલકથા છɂ તો કȱɉદિનકા 

કાપડીયાની ‘સાત પગલા આકાશમાɉ’ નવલકથામાɉ નારી વાળની તરફɁણ છɂ. અહીં સુધી લેિખકાઓએ આ રીતે 

ĒŇી ચેતનામાɉ આવેલા પȫરવતɇનોનો કલાāમક આલેખ જણાય છɂ.” - ગુજરાતી સાિહāયમાɉ નારી ચેતના Ōવાહના 
ઉǎવ અને િવકાસની Ƞપરેખા,ગુજરાતી નોüસ,https://www.gujaratinots.com/2020/11/gujartai-
saahityma-naari-chetna-prvahna.html. 
ટȴɉકી વાતાɇઓ 

આધુિનક કળાĒવȠપ લેખે ટȴɉકી વાતાɇનો ઉદભવ, પિǕમના સાિહāયમાɉ 19મી સદીમાɉ થયો, પણ તે પછી 
દોઢ-બે સૈકા જેટલા સમયગાળામાɉ િવǖભરના સાિહāયમાɉ ઝડપથી એ ĒવȠપનુɉ ખેડાણ િવĒતયુɈ છɂ. આધુિનક 
માણસના ʽવનસɉયોગોની િવષમતા અને જȫટલતાનુɉ તેમ તેના ɋતરની ગહનગɉભીર સɉવેદનાઓ અને એકલ 
Ēવરોને સૂȤમ Ƞપે અને ઉāકટપણે ďયòત કરવાને આ ĒવȠપ અવાɇચીન સમયના લેખકોને ઘʸં અનુકȳળ નીવǆુɉ છɂ. 
Ƞપરચનાની દɇȬđટએ આ ĒવȠપ અનુનેય અને Ƞપાɉતરશીલ નીવǆુɉ છɂ. એમાɉ એકકɁąŉી વાĒતવવાદી રીિતની 
વાતાɇઓ આવે. કɁટલીક વાર વાતાɇલેખક કથાʴƫાɉતમાɉ ɋતિહɓત માનવીય સɉઘષɇ, કટોકટી, તણાવ, પરાકાđઠા અને 
Ōિતપરાકાđઠા જેવાɉ નાǀતŚવોને ઉપસાવીને એકાɉકી જેવી નાǀાāમક Ōભાવકતા જąમાવે છɂ. કɁટલીકવાર વાતાɇકાર 

મુóય પાŇના માનિસક ʽવનનુɉ ઝીણવટભયુɈ આલેખન  કરીને તેને રેખાિચŇની િનકટ લાવી દે છɂ. 

આધુિનકતાવાદથી Ōેȫરત અનેક લેખકોએ, વળી વĀયɇ પȫરȬĒથિત કɁ ભાવદશાનુɉ Ōતીકાāમક રીિતએ િનȠપણ કયુɈ 



 
 

છɂ. કčપનો Ōતીકોના Ōચુર Ōયોગોને કારણે એવી રચનાઓ સઘન ઉāકટ ઊિમɇકાďયની કોȫટએ પહɻચતી દેખાય 
છɂ. કɁટલીક વાર કપોલકȬčપત પુરાણતāવ કɁ ચમāકારનાɉ તāવોને આŖયે એને આગવો પુરાકȬčપત પȫરવેશ ŌાĆત 
થાય છɂ. òયારેક રાજકારણીઓના િવદૂષકવેશના આવરણમાɉ કɁ Ōાણીકથાના નવતર ઢાɉચામાɉ ďયɉગ ઉપહાસની કથા 
રચાય છɂ.ટȴɉકી વાતાɇ મૂળભૂત રીતે એના ĒવȠપ અને Ōયોજનની બાબતમાɉ, Ōાચીન સમયની ધમɇનીિતથી Ōેȫરત 
બોધકથાઓ, આóયાિયકાઓ, Ōાણીકથાઓ, Ƞપકĺɉિથઓ (allegories) કɁ એ Ōકારની બીʽ દɇđટાɉતકથાઓથી 
જુદી પડɂ છɂ. પરંપરાŌાĆત કથાઓમાɉ એકાદ નાનકડȲɉ ʴƫાɉત કɁąŉમાɉ હોય, અને એની લાઘવભરી સીધી સુરેખ 
રજૂઆતને કારણે વાચકના િચƫમાɉ એકતા કɁ એકાāમતાનો Ōભાવ મૂકી જતી. ટȴɉકી વાતાɇના સજɇકની રીિત તેમજ 
કળાāમક મૂčયોની માવજત કરવાની તેની દɇȬđટ િનરાળી હોય છɂ. માનવીના મનનાɉ ʾĺત-અʾĺત Ēતરનાɉ 

સɉચલનો અને સɉવેદનાઓને યુગપĤ ઝીલીને માનવીય વાĒતિવકતાને તે  ĒવȠપમાɉ રજૂ કરે છɂ. ટȴɉકી વાતાɇના 

લેખકનુɉ મુóય વલણ કɁąŉવતીɑ પાŇોના સɉકȱલ Ɍતરસɉબɉધોથી રચાતી ભાવપȫરȬĒથિતનુɉ અને તેના આŖયે એ 
પાŇોની સɉવેદનાના અગોચર Ēતરોનો તાગ લેવાનુɉ રǡુɉ છɂ. ટȴɉકી વાતાɇમાɉ અલબƫ, Ōાણવાન 
કથાʴƫાɉત(story)નો આધાર લગભગ અિનવાયɇ છɂ પણ નયુɈ વાતાɇકથન આધુિનક લેખકને અિભŌેત નથી. 
બનાવો, Ōસɉગો વગેરે ઘટકો માનવીય સāયના ǐોતક અને સમપɇક ɋશો જ રહɂ છɂ. વાતાɇને ɋતે ઘટનાનો ɋત 
ભલે પૂરેપૂરો રજૂ ન થાય, તેનુɉ ચમāકȵિતભયુɈ સāય પૂણɇપણે Ōગટ થાય એ આવĐયક હોય છɂ. સાચી વાતાɇ એના 
ɋિતમ ભાગમાɉ માનવʽવનની અકળ લીલામય ગિતિવિધનુɉ સૂચન કરતી રહĒયસભર Ȧણનો Ēફોટ કરે 
છɂ.આકાર, રચનારીિત અને શૈલીિનમાɇણ પરāવે આ ĒવȠપ ખેડનારા લેખકોએ અપાર વૈિવĄય િસǌ કયુɈ હોવા છતાɉ 

એ દરેક રચના ભાવકના િચƫમાɉ મૂળની એકતા કɁ એકાāમતાનો  Ōભાવ મૂકી ʾય છɂ. ઘટનાનુɉ સɉયોજન, 

વĀયɇવĒતુની એકતા, શૈલીની એકȠપતા કɁ ભાવપȫરȬĒથિતને ďયાપી લેતો ʽવɉત પȫરવેશ એમાɉ સમપɇક બને છɂ. 
વાતાɇના કળાāમક સɉિવધાનનુɉ એ દɇȬđટએ ઘʸં મહāવ છɂ. વીસમી સદીના આધુિનકતાવાદી લેખકોએ 
રચનારીિત(technique)ના િવિનયોગ પરāવે અનેકિવધ Ōયોગો કયાɇ છɂ; પણ ટȴɉકી વાતાɇની ŌાણશȬòત એની 
રચનારીિત કરતાɉય વધુ તો તેના લેખકની તીŕતમ સɉવેદનાઓમાɉ રહી હોવાનુɉ Ōતીત થાય છɂ. 
ĒŇી-પુરુષ સમાનતાના óયાલો 
 વૈિદક કાળ દરĊયાન નજર કરીએ તો ĒŇી-પુરુષ સમાનતાના óયાલો Ōચિલત હતા. ĒŇીનુɉ Ēથાન પુરુષની 
સાથે કɁąŉમાɉ હતુɉ. ભગવાન િશવનુɉ અધɇનારીǖરનુɉ Ēવરુપ તેનુɉ Ōતીક છɂ. ગાગીɑ કɁ મૈŇેયી જેવી ȧાનિનđઠ અને 
તેજĒવી ĒŇીઓને સમાજમાɉ ગૌરવપૂણɇ Ēથાન મĎયુɉ હતુɉ. આપણી પૌરાિણક કથાઓમાɉ સીતા, સાિવŇી, દમયɉતી, 
ગાɉધારી, કȱɉતી, ŉૌપદી જેવી ĒŇીઓની પોતાની એક આગવી ઓળખ હતી. છતાɉ આ કથાઓમાɉ પુરુષસƫા અને 
પુરુષ આિધપāયનો Ōભાવ સતત છવાયેલો દેખાય છɂ. વાčમીȫકએ સીતાનુɉ સજɇન કયુɈ, ďયાસે ŉૌપદીનુɉ અને 
કાિલદાસે શકȱąતલાનુɉ સજɇન કયુɈ. પરંતુ છɂવટɂ તો એ એક પુરુષ ચેતનના મનોજગતનુɉ પȫરણામ હતુ.આપણે 
અહčયા, શકȱąતલા, દમયɉતી કɁ સીતાની પૌરાિણક કથાઓ ˆઈએ તો ચારેય કથાઓના કɁąŉમાɉ પુરુષ Ǒારા એક યા 
બીʽ રીતે ĒŇીનો પȫરāયાગ છɂ. પછી ભલેને એમાɉ સમાધાન માટɂ જુદાજુદા નુĒખાઓ ગોઠવાયા હોય. ગૌતમ સાથે 
િવǖાસભɉગનો, દુđયɉત સાથે Ēʰિતŏɉશનો, નળ સાથે કિલŌવેશનો અને રામ સાથે રાજધમɇનો Ōપɉચ છતાɉ પુરુષ 
સƫાપૂવɇક સɉપિત હડસેલતા હોય એમ ĒŇીને હડસેલવાનો મુǋો ચારેય કથાના કɁąŉોમાɉ રહɂ છɂ. આમ પૌરાિણક અને 
ધમɇશાĒŇોના સમયમાɉ ĒŇીનુɉ Ēથાન િનĊન કȦાએ પહɻચી ગયુɉ હતુɉ. મનુĒʰિતના રચિયતા મનુએ ĒŇીઓ માટɂ 
અનેકાનેક િનયɉŇણો-િનયમો બનાďયા. મĄયયુગમાɉ ĒŇી પોતાની શȬòતઓ અને સમાĂયɇને ભૂલી જઈને સબળ 
અબળા બની ગઈ. મીરાɉ, લčલા, મુòતા, આકા, જનાબાઈ જેવી Ɍગળીને વેઢɂ ગણાય એવી મિહલાઓએ 



 
 

સમાજના કȱȫરવાˆનો ખુčલો િવરોધ કરીને ĒŇી શȬòતનો પȫરચય આĆયો પણ તેની ďયાપક ĒŇી સમાજ પર અસર 
નિહવત જેવી. 
 આમ, ભારતીય સɉĒકȵિતની વાત કરીએ તો ĒŇીની  

कायȶषुदासी, करणेषुमंğी, भोÏयेषुमाता, शयनेषुरàभा । 
धमा[नुकूला¢मयाधǐरğी, भाया[चषाɬगुÖयवतीहदुल[भा ॥ 

 એમ કહી તેના િવિવધ Ƞપોની Ōશɉસા કરવામાɉ આવતી. તેને દેવી કɁ શȬòત કહી નવાજવામાɉ આવતી. 
આથી સાિહāયમાɉ આનો પડઘો ĒŇીના ચાȫરŇલેખનમાɉ સતત પડઘાયા કરે છɂ. સાિહāયમાɉ ĒŇી પિતŕતા, સતી, 
ʤહલȤમી એટલે કɁ એક આદશɇમૂિતɇને ɋȫકત કરે છɂ. 
સાિહāયȦેŇે ĒŇીલેખન  
 સાિહāયȦેŇે Ōથમવાર ĒŇીલેખન, ĒŇીયોિચત લેખન, અને નાȫરવાદ લેખનના ભેદ બહાર આďયા, એક 
તબƬɁ નારી એક બલીનો અિભગમ લઈને આવતી સɉĒકȵિતના ˁડા રોપાયેલા પૂવɇĺહને કારણે સમિપɇત, શોિષત 
અને સિĸય નારીના િચŇણો થયા. નાȫરવાદી િવવેચન ભલે પિǕમમાɉ ઉǋભવયુ હોય પણ નારી ઉāકષɇની વાત 
માŇને માŇ ભારતીય ઓળખ છɂ. ĒŇી શોષણ અને દમનની સમĒયા માનવʾતના ઇિતહાસ જેટલી જ પુરાણી છɂ. 
ઘણા અĉયાસો અને સɉશોધનો આ સમĒયાના મૂળને શોધવા માટɂ થયા. ઘણા િનણɇયો અને પȫરણામો આďયા છતાɉ 
જુદાɉ જુદાɉ સમયે અને જુદાɉ જુદા ĒવȠપે નારી શોષણની સમĒયા અિવરતપણે ચાલુ જ રહી છɂ. આથી જ અનેક 
બુિǌʽવીઓ, િશȦણાચાયɿ, રાજપુરુષો અને નાȫરવાદીઓને આ ŌǓ પુનઃ િવચારવા Ōેરે છɂ.  
 આ નારીલેખનની ગુજરાતી સાિહāયમાɉ પરંપરા લીલાવતી મુનશી, િવનોદીની નીલકȽઠ અને લાભુ બહɂન 
મહɂતા જેવી ĒŇી લેિખકાઓએ શȠ કરી તો વીસમી સદીના ઉતરાધɇમાɉ કȱɉદિનકા કાપȫડયા, ધીȠબહɂન પટɂલ, ઇલા 
આરબ મહɂતા, સરોજ પાઠક, વષાɇ અડલʾ વગેરેએ પુરુષ વગɇ તરફના ગિભɇત આĸોશ નવલકથાઓમાɉ રજૂ કયɿ. 
આ આĸોશમાɉ એક જ ઢબે નહીં પરંતુ નવી તરહથી અને તાસીરથી જુદી પડɂ છɂ.  
મયાɇદાઓ 
 ŌĒʩત સɉશોધન પŇ ફòત ગુજરાતી ટȴɉકી વાતાɇઓના લેખન કાયɇને Ąયાનમાɉ લઈને રજૂ કરવામાɉ આďયુɉ છɂ 
અને તેમાɉ પણ તેમના સાિહāયમાɉ ŌĒʩત નાȫરવાદ અને નારીના મનોવલણોનો જ િવĒʩત પȫરચય આપવાનો 
Ōયāન કરવામાɉ આďયો છɂ. લેિખનના અąય કોઈ પાસાને અહી આવરવામાɉ આďયાɉ નથી. 
ઉપસɉહાર: 

“કથા માળા કɁ િજɉદગાની છɂ સરખી 
કɁ ùયાɉ મેર પછી મણકો આવે છɂ” 

       (િબɉદુ ભƾ પાન. 28) 
 આમ, નાȫરવાદ Ēવતɉˉોƫર પહɂલાɉથી શȠ થયેલુɉ નારી િનȠપણ જમાનાની ચાલે બદલાતુɉ આવતુɉ હોવા 
છતાɉ જમɇન કિવ ôયોથે કǡુɉ છɂ તેમ – “જે ʽવે છɂ તેનુɉ ʽવન છɂ અને જે ʽવે છɂ એને પરીવતɇન માટɂ તૈયાર રહɂવુɉ 
ˆઈએ.”(પટɂલ ભોળાભાઈ પાનાɉ. 5) એ Ōમાણે નવી નારીના સતને Ōગટ કરનારા પાŇિચŇણ Ǒારા તેમના 
લેખોમાɉ તેઓ કલાāમક િનȠપણ લઈને નવી જ તાસીર બતાવે છɂ. િબɉદુબેન ભƾની લઘુનવલ ‘મીરાɉ યાિȧકની 
ડાયરી’ અને સુવણાɇની વાતાɇ ‘તો તો કɁવુɉ સારુɉ’ માɉ લેȬĒબયન સɉબɉધોનુɉ િવષયવĒતુ ખૂબ િહȾમતભેર લઈ આďયા 
છɂ.િબɉદુ ભƾના તેમજ અąય લેખકોના આ લેખોનો સɉિȦĆત પȫરચય મેળďયા પછી અને નવલકથામાɉ ĒŇીઓનુɉ 
િચŇણ ˆયા પછી એવુɉ કહી શકાય કɁ આધુિનક એકવીસમી સદીના ŌǓો, સમĒયા થોડાɉ જુદા છɂ. સતીŌથા, 



 
 

બાળલôનો, િવધવાની અવદશા ɋતȫરયાળ િવĒતારોમાɉ આજે પણ છɂ જ. પણ હવે ŏૂણહāયા, બળાāકાર, 
મારપીટ, દહɂજŌથા વગેરેની સાથે ĒŇીના આિથɇક Ēવાતɉˉ અને સમાનતા માટɂ ĒŇી ઝઝૂમે છɂ. ઉƸ-મĄયમવગɇની 
શહɂરી િશિȦત ĒŇીઓની સમĒયા, સɉઘષɇ, અવગણના હવે છાના રǡા નથી. આ બધાને લીધે તાણ અને િǑધા 
અનુભવતી ĒŇીનુɉ સજɇકો Ǒારા સાિહāયકȵિતમાɉ આલેખન થાય તે જȠરી છɂ. ĒŇીની જેમ બોલવુɉ અને Řી હોઈને 
બોલવુɉ એ બે વƸે મોટો ભેદ છɂ. તેથી જ ĒŇી લેિખકા Ǒારા લખાયેલી નવલકથામાɉ ĒŇી ને તેના મૂળ ĒવȠપમાɉ રજૂ 
કરાઈ છɂ. આ ĒŇીચȫરŇો સʾગ અને સચેત છɂ. કોઈ તેનો લાભ ન ઉઠાવી ʾય તે માટɂ સાવધ છɂ. પુરુષશાિસત 
સમાજ સામે િવŉોહ છɂ છતાɉ પરંપરા સાથે અનુબɉધ પણ છɂ.અāયાર સુધી રચાયેલા સાિહāય પર નજર ફɁરવતા એટલુɉ 
તો Ēપđટ થાય છɂ કɁ ĒŇી માટɂ āયાગ, સહનશીલતા, સમપɇણ જેવા શĈદો જૂના થઈ ગયા છɂ. ĒŇીને આદશɇ કɁ 
કčપનામૂિતɇ તરીકɁ નિહ પણ એક ĒŇી તરીકɁ જ ˆવી ઘટɂ.નારીચેતના અને નારી ʾʤિતના પȫરણામો સાિહāયમાɉ 
હવે દેખાવા લાôયા છɂ. આવનારો સમય ઘણી બધી રીતે નીર-Ȧીરનો િવવેક કરીને યોôય સɉદભɇમાɉ નારીનુɉ ખરુɉ 
ĒવȠપ અને તેનુɉ સામાʽક Ēથાન Ōગટાવી રહɂશે તેમાɉ કોઈ શɉકા નથી. એટલે કɁ આપણને Ŗǌા રાખવાના ભરપૂર 
કારણો છɂ. 
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